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PRESENTACION

La mdsica ha estado vinculada a la memoria siempre. Los registros documentales, espe-
cialmente en archivos parroquiales y catedralicios son de una inmensa importancia, no
sélo como repertorio de los siglos, sino también como una veta de la cultura mas profun-
da en la sociedad. Por su parte, los antropdlogos, pienso ahora en el recordado Arturo
Warman, han hecho grabaciones de la misica de las fiestas en los pueblos de México,
que tienen también raices muy lejanas en el tiempo y arraigo en la sensibilidad popular.

Quienes en México y en Europa se han dedicado en las dltimas décadas al rescate de
la mésica antigua, histéricamente informada, siempre dan cuenta de ese aprendizaje en
el que las propias partituras e instrucciones van configurando un corpus interminable de
gran riqueza. Como ningUn ofro registro histérico, el de la misica permite su recreacién.

Pienso en la emocién de quienes como Nikolaus Harnoncourt o John Eliot Gardiner,
han resefiado esa hazafia que los ha llevado al conocimiento profundo de las fuentes y
les ha permitido llevar ese conocimiento al escenario, a los templos, al atril de los mdsicos
de hoy en dia.

Entre nosotros y, destacadamente en colaboracién con Apasi, son numerosos los pro-
yectos que han permitido un mejor conocimiento y difusién de importantisimos archivos
musicales, en las catedrales de México y Puebla, con acervos muy relevantes de libros de
coro, por ejemplo.

En esta compilacién el lector encontrard algunos de esas aproximaciones virtuosas,
Silvia Salgado y Lucero Enriquez, John Lazos, Rosario Aguilar y Dalila Franco, dan cuenta
de ese material de inmenso valor, la misica escrita, joyas manuscritas e impresas.

Personalmente, desde nifio, he vivido en un ambiente familiar en el que la misica ocupa
el centro, de tal manera que estos proyectos y los horizontes amplios que abren en nuestro
pais para que se escuche ese repertorio con los excelentes misicos con los que contamos,
me emociona muchisimo.

Creo que ApABI ha encontrado una manera de afinar el tiempo, con la mdsica que

guardan los archivos mexicanos.

Juan Manuel Herrera
Director Adjunto de Apasi de México



ADABI EN LA MUSICA

Publicacidon de documentos musicales

Luisa del Rosario Aguilar

Publicado en: Apasi punto de encuentro, nim. 6, 2017.

Con una trayectoria de més de diez
afos Apoyo al Desarrollo de Archi-
vos y Bibliotecas de México, A.C. (Apasi)
ha participado, como sabemos, en el res-
cate y conservacién de la memoria escri-
ta en todo el pais; labor fitdnica que ha
generado en el camino un nutrido catdlo-
go de publicaciones que abren puertas
insospechadas hacia el magnifico tesoro
documental de México. Detrds de una de
esas puertas hay sonidos guardados en



celosos recipientes de tinta y papel, misica de otro tiempo que gracias a los trabajos de
inventario y catalogacién se acerca para emocionarnos y sorprendernos.

El rescate de archivos de musica implica no sélo el trabajo de limpieza y organiza-
cién necesarios para cualquier fondo documental, sino también la comprensién del
lenguaje musical y su escritura. En algunas colecciones, ademds, se requiere aplicar
técnicas para el manejo de libro antiguo por tratarse de documentos anteriores al siglo
xx. Es el caso de los repositorios de partituras que Apasi ha apoyado en esta década de
intenso trabajo, dedicado a la memoria y a su preservacién.

En los inventarios y catdlogos se describen, ordenan y clasifican los materiales con el
fin de servir de intermediario entre el archivo y el usuario. Es por ello que su divulgacién
resulta tan importante como su factura, pues se convierten en fuente invaluable de infor-
macién para investigadores y futuros clasificadores.

En este sentido las publicaciones, que Abagl ha realizado o apoyado a propésito de co-
lecciones con temas musicales, constituyen una muestra de la riqueza y utilidad de los archi-
vos de México, y acercan al lector a un mundo insospechado en el que la misica ocupa el
puesto principal. La mayoria de ellas se ocupa de archivos eclesidsticos y su temporalidad
abarca la Epoca virreinal, el siglo xix y en algunos casos el siglo xx.

Pero su aportacién a la preservacién de la memoria y al conocimiento del mundo mu-
sical de ofros siglos no tiene menos importancia. Nueve son los titulos que integran este
selecto catdlogo de publicaciones sobre misica:

* Silvia Salgado Ruelas, Libros de Coro conservados en la Biblioteca Nacional de Méxi-
co, México, Apasi, 2009. Se trata del primer estudio en su tipo, un catdlogo de 12 li-
bros de coro escritos e iluminados en los siglos xvi y xvi analizados desde el punto de
vista de sus elementos decorativos y su contenido litdrgico. Otros datos mencionados
por la autora incluyen a los autores de la mUsica, a los copistas y a los iluminadores,
asi como una descripcién fisica de cada ejemplar.

* Dalia Vallejo Cortés, El Colegio de Nuestra Sefora de la Asuncidn y Patriarca San
José para los infantes del Coro de la Catedral Metropolitana de México, México,
Apasi, 2012. Es un sélido estudio historiogréfico que muestra distintos momentos en
el devenir del Colegio de Infantes, desde su fundacién en la Epoca virreinal hasta la
demolicién del edificio que lo albergd, en la década de 1930. Incluye varias referen-
cias documentales que permiten seguir el desarrollo del colegio, cuyo estudio invita a
mirarlo desde distintos dngulos.

* Claudia Ballesteros César y Maria Oropeza Oreq, Inventario del Archivo Musical de la
Banda de Musica del Estado de Oaxaca, México, Abasi, 2012. Es el Unico de los titulos
del catélogo que no se ocupa de misica sacra. Se trata del inventario del Archivo Mu-



sical de la Banda de Oaxaca que incluye obras representativas del siglo xx. La Banda
de Musica del Estado de Oaxaca constituye la agrupacién instrumental mds antigua
del pais, por lo que su repertorio es un referente de la circulacién y apropiacién de las
ideas musicales en los més de cien afios que han pasado desde su fundacién.

Patricia Sanabria Vargas y John G. Lazos, Catdlogo del Archivo Histérico Musical
de la Parroquia El Sagrario de la Catedral de Tulancingo, México, Abasi, 2012.
El acervo que aqui se describe estd formado por un nutrido compendio de musica
sacra y secular, mexicana y extranjera contenida en manuscritos e impresos repre-
sentativos del siglo xix. Entre los compositores notables cuyas obras se encuentran ahi
resguardadas destaca José Antonio Gémez y Olguin, compositor, organista, profesor,
editor y comercializador de productos musicales quien pasé sus Gltimos afios en Tulan-
cingo, donde vino a morir en 1876.

Drew Edward Davies, Catélogo de la Coleccién de Misica del Archivo Histérico de
la Arquidiécesis de Durango, México, Apasl/ Universidad Nacional Auténoma de
México /Instituto de Investigaciones Estéticas, 2013. El catdlogo incluye 945 obras
manuscritas e impresas de compositores novohispanos y europeos que datan, en su
mayoria, de los siglos xviil y xix. Se trata de una herramienta invaluable para conocer
el acervo, pues el autor describe con toda precisién los elementos de cada ejemplary
agrega informacién de gran utilidad para el usuario como son género e incipit. El tra-
bajo catalogrdfico lo apoya un estudio introductorio, que no sélo ubica el fondo do-
cumental en su tiempo y su circunstancia, sino que lleva al lector paso a paso por las
categorias que el autor establece para clasificar los ejemplares. Mds alla de la evidente
pertinencia de este trabajo como herramienta de consulta su estudio nos permite, entre
otras cosas, conocer el universo de la misica que sond y se ensefié en la Catedral de
Durango en los Gltimos afios del Virreinato y el primer siglo de vida independiente.

Perla Miriam Jiménez Santos, Inventario del Archivo Parroquial de Santiago Nundi-
che, Tlaxiaco, Oaxaca Arzobispado de Antequera, México, Apasi (Coleccién Inven-
tarios nim. 324), 2014. El inventario recoge dos siglos de vida musical de la Parroquia
de Santiago Nundiche e incluye manuscritos e impresos de misica sacra y secular. El
universo contenido en dicho archivo va desde misas y otras piezas de misica eclesids-
tica del siglo xvii, hasta jarabes y danzas tradicionales que sonaron para acompafar
las muchas fiestas que, seguramente, se suscitaban a propésito de la Parroquia de
Santiago Nundiche, Arzobispado de Antequera, entre 1771 y 1972.

Perla Miriam Jiménez Santos, Inventario del Archivo Parroquial de Santiago Tilan-
tongo Arzobispado de Antequera, Oaxaca, México, Apagl (Coleccién Inventarios



ndm. 332), 2015. Este inventario abarca desde el afio 1692 hasta el afio 1962 y
los documentos estdn organizados en dos series: Sacramental y Disciplinar. Los
ejemplos musicales, sin embargo, se encuentran en ofra seccién, pues forman parte
de una biblioteca que esté adjunta a la parroquia. Se trata de textos de misica sacra,
en su mayoria misales, fechados entre 1780y 1953.

* Perla Miriam Jiménez Santos, Inventario del Archivo del Templo de San Bartolo Soyal-
tepec, Arzobispado de Antequera, Oaxaca, México, Apasl (Coleccién Inventarios
nim. 335), 2015. Esta publicacién recoge dos siglos de historia del Templo de San
Bartolo Soyaltepec, desde 1720 a 1995. De entre sus documentos, destaca un im-
portante fondo de misica, con importantes piezas sacras y profanas y libros de coro.

* Olimpia Corona Pérez, De imagen, mdsica y memoria, inventario de partituras musi-
cales, siglos xvi a xx. México, Apasl, 2015. Esta publicacién constituye lo mds reciente
que ApaBl nos ofrece sobre el desarrollo que la misica ha tenido en México, abarcan-
do un inventario de partituras localizadas en los archivos musicales del pais, desde el
siglo xvi y hasta el siglo xxi, con indicaciones sobre sus afios de composicién, titulos,

géneros, estilo musical, dotacién instrumental y formato.

Sin duda, con cada titulo editado Apagl trasciende los muros de las bibliotecas y archivos
dejando testimonio para las generaciones por venir. La inclusién de archivos de mdsica en
el programa de Apasi es la mejor noticia para el presente y el futuro de la memoria sonora
de México.



MEMORIA
SONORA

Fonoteca Universitaria de Aguascalientes

Aurora Figueroa

Publicado en: Abasi punto de encuentro, nim. 4, 2013.

partir de la creacién de la Universi-
dad Auténoma de Aguascalientes
(UAA) en 1973 se han generado una se-
rie de documentos en diversos formatos,
que representan las funciones de ésta ins-
titucién de educacidn superior: investiga-
cién, difusidn, extensién y por supuesto la
transmisién del conocimiento.
La memoria histérica del Fondo de la
UAA cuenta con documentacién sonora
que es parte del patrimonio histérico y la



Secretaria General de la UAA. El Departamento de Archivo General tiene a su cargo el
resguardo, rescate y conservacién de la memoria sonora de la institucién, para satisfacer
las demandas de informacién que la sociedad en general requiere.

Hemos intensificado nuestros esfuerzos por preservar el patrimonio documental y so-
noro para coadyuvar a la generacién de nuevos conocimientos y a la construccién de la
historia. Agradecemos la valiosa ayuda que Apoyo al Desarrollo de Archivos y Bibliote-
cas de México A. C. (Apasi) ha proporcionado para que este acervo sea realmente una
fuentes de informacién acorde a las necesidades que se requieren actualmente en nuestro

entorno.
Apoyos

Gracias al constante trabajo y a la suma de esfuerzos de los integrantes del equipo du-
rante 25 afios, a partir de su creacién en 1987, el Archivo General de la UAA guiado por
la maestra Aurora Figueroa Ruiz, su representante legal, han buscado constantemente
apoyos y oportunidades para que el personal sea actualizado en materia archivistica;
por medio de la asistencia a congresos, cursos, diplomados, y jornadas archivisticas, en-
tre otros. Ademds de la organizacién de algunos de ellos, teniendo un poco menos de 500
participantes en dos ocasiones. Fortaleciendo asi el conocimiento archivistico en las institu-
ciones de educacién superior del pais, en los archivos privados de la regién a nivel estatal
y municipal. Lo que permite capacitar a los administradores y responsables del patrimonio
documental.

Por supuesto es conveniente mencionar el apoyo que Apasi ha proporcionado duran-
te los Oltimos dos afios para lograr la consumacién de la preservacién del patrimonio
histérico; que ha consistido en asesorias, capacitacion constante, recursos econémicos
y en especie, por ejemplo la entrega de aproximadamente mds de 200 carpetas de
polipropileno y otros especiales para resguardo de material fotogréfico. Ademds de su
ayuda en la adquisicién de aproximadamente 1 000 discos de oro que han permitido
resguardar y conservar la memoria sonora de 260 audios transferidos a formato digital
mp3, de aproximadamente 3 154 documentos, entre ellos casetes, VHS, BETA, CD, DVD y
cintas de carrete abierto.

En este contexto tres integrantes del Departamento de Archivo General de la UAA,
reciben capacitacién en el manejo y preservacién de estos materiales, a través de la
Fonoteca Nacional de México, en colaboracién con la Asociacién Internacional de
Archivos Sonoros y Audiovisuales (IASA), con el propésito de mejorar las condiciones
de preservacién, definir politicas y realizar acciones de resguardo en los archivos de
la palabra.



Ademds se proporcioné asesoria personalizada a una alumna, para la realizacién de
una tesina, que actualmente forma parte del acervo bibliogrdfico de la institucién, que des-
cribe la trascendencia, importancia e identificacién del total de los documentos sonoros y

audiovisuales que conforman este patrimonio histérico.
Metodologia

En el drea responsable se recibe el documento, analiza su estado de conservacién y
coteja el nimero de inventario previamente asignado. Posteriormente, se revisa el equipo
para su procesamiento, reproduce el material en el soporte adecuado segin correspon-
da (casete o cinta de carrete abierto) y realiza la transferencia del audio mediante el
proceso de conversién. Por medio del programa Total recorder para resguardar el audio
en el consecutivo digital y almacenarlo para su preservacién. Finalmente se realiza su
descripcién y el registro de tiempos en la ficha catalogréfica, segin la normatividad

establecida.



BV T l(rZ ‘-"IQJFN‘P,HHTIJ T

ec ca £t na 2ce -m»z‘/‘c A5

"7 M e

//-— C— N _ion fol —Presd T t/ra/ﬁt-_~7~e M-~
&by rgl’gliffg rfrtrhyt;ﬂg — ‘
= L;ﬁ“f,i ] L, L ﬁ@

e fii nhu E:m-- up\,_ ===

2 S »-umm\fu&a Gl T 5 Fooi— Zdoen
SERF m*r L l;u( E——s rM;I Hﬁfﬁ? eie
zfu [ gmuww Hh,J,JleerrlPrfl%i lﬁiﬁl

== sf,,;ﬁ.; - qui - -m--lz&&:".ﬁ,
| Gb‘@:f A e e ~1;§ ﬁ;ﬁ'_

»Mé Ll %tgm wa ﬂiﬂtggﬁ%@ ‘

ceulta Ja —puents

rﬁ: é

UN “TAL GOMEZ”

Archivo Histérico Musical de El Sagrario Tulancingo

John Lazos

odo habia comenzado en San Cristé-

bal de Las Casas, Chiapas —donde vi
por vez primera un manuscrito suyo— y
continué en la Ciudad de México, cuan-
do empecé a vislumbrar las dimensiones
de este mUsico decimonénico un “tal Gé-
mez". El Oltimo paradero conocido del
filarménico Gémez fue la Catedral de Tu-
lancingo. Asi lo han comentado cada uno
de los libros que han dedicado discretas
pdginas al tema de la misica mexicana
durante el complejo siglo xix. Empero, to-
das las pistas se perdian después de que
el primer organista de la Catedral de

Publicado en: Abasi punto de encuentro, nim. 4, 2015.



México renunciara su plaza para retirarse a esta nueva diécesis. Hasta su fallecimien-
to habia quedado en el olvido. Por lo tanto, la visita a la ciudad de Tulancingo parecia ser
obligatoria. De entrada, mi idea era simplemente preguntar si estuvo ahi un tal Gémez.

sPor qué tanta curiosidad por un Gémez? La respuesta, todavia parcial, ilustra a la luz
de recientes descubrimientos el talante del misico mexicano. Sus padres fueron don José
Santos Gémez y dofia Antonia Olguin, y por supuesto, no tenia de otra que llamarse José
Antonio Gémez y Olguin (1805-1876). Su destino, estuvo marcado por la manera en que
supo sortear como buen filarménico entre los dmbitos secular y sacro.

José Antonio Gémez y Olguin

Desde su infancia comenzé su préctica musical. Mientras el pdblico lo conocia por su voz
como el “nifio Gémez”, su padre ya lo tenia encaminado dentro del arte del sonido. Fue
estudiante de la prestigiosa Colegiata de Guadalupe y unos meses antes de que México
alcanzara su independencia, este adolescente ya ocupaba la plaza de tercer organista
de la Catedral Metropolitana. Vale la pena considerar lo siguiente para tener una idea
del contexto donde nuestro personaje tuvo que soslayar. Es precisamente este espacio
litérgico, nada menos que la iglesia més importante del pais, la cual estaba cerca de
cumplir tres siglos de una sélida tradicién musical, donde José Antonio Gémez y Olguin
iniciaria su trayectoria como una de las figuras centrales de la misica mexicana del siglo
xix. Comenzé por dedicar, durante los primeros festejos de una nacién independiente, una
obra programdtica al héroe libertador del momento, Agustin de lturbide, cuyo titulo daba
a notar los nuevos aires que se respiraban, Pieza Histérica Sobre la Independencia de
la Nacién Mexicana.

En 1835 Antonio Lépez de Santa Anna salia airoso de una de sus tantas incursiones
militares por lo que el cabildo metropolitano decidié recibirlo con honores en la mismisima
catedral. Entonces, ya un bien plantado José Antonio Gémez y Olguin decidié escribir
para dicha ocasién una obra a cuatro voces y toda orquesta que dio a conocer como Te
Deum Laudamus, himno que dicen que gusté a la audiencia. Curiosamente unas semanas
después, nuestro organista, compositor y ocasional director de la orquesta de la catedral,
recibia de parte del mismo cabildo, y con todos los votos, la honrosa plaza de primer or-
ganista. Ya con este significativo apelativo, José Antonio Gémez y Olguin firmaria cuanto
manuscrito y documento llegé a tener enfrente.

Poco después, dirigié la orquesta para la consagracién del primer arzobispo del Mé-
xico independiente, Manuel Posada y Gardufio. A pesar del efimero arzobispado, tan
sélo seis afios, no desairé el momento para sentarse a escribir otra gran obra, a tres voces

y gran orquesta, que lleva por titulo Oficio de difuntos.



Una vez instalado como el organista
principal de la Catedral Metropolitana
—la reconocida posicién de maestro de
capilla musical habia, sobre todo por ra-
zones financieras, recién desaparecido—
José Antonio Gémez y Olguin concentré
sus energias en la capital mexicana. En
1832 fue responsable de la publicacién
del método de teoria musical —por res-
ponsable quiero dejar en claro que el
nombre que aparece en la portada de
esta publicacién no es la de su autor— co-
nocido como Gramdtica Razonada Mu-
sical. Los afios mds productivos del joven
organista en la Ciudad de México fueron
de 1839 a 1844.

Con un plan bien trazado, arrancé
con un gran evento solemne celebrado
nada menos que en el Palacio de Mineria
para fundar la Sociedad Filarménica que
tendria como objetivo principal apoyar a
su Conservatorio Mexicano de Ciencias y
Bellas Artes.

Posteriormente aparecié en una de
las tantas publicaciones del momento
el Calendario de las Seforitas mejica-
nas, la biografia del “célebre profesor
de forte-piano” —contaba con 35 afos
de edad— donde el retrato muestra a un
bien parecido y elegante misico. Ya con
la campaiia publicitaria en marcha, va-
rios de sus anuncios aparecieron con re-
gularidad y a veces a una columna entera
en el periddico en boga, El Siglo Diez y
Nueve; el método para voz Inspirador
Permanente. Gran Método de Musica
Vocal; y su semanario musical, el Instruc-
tor Filarménico. Periédico Semanario Mu-
sical. Al igual que con Gramdtica, estas
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dos publicaciones tienen autoria previa y
no son de José Antonio Gémez y Olguin.

Dato relevante de este periodo es la
discreta aparicién, en 1841, de una pie-
za para el pianoforte. Por cierto, obra
bastante demandante para los dedos de
cualquier intérprete, titulada Variaciones
sobre el tema del jarabe mexicano, re-
levante a razén de ser la primera obra
mexicana que incorpora un tema popular
y no cualquier tema dada la historia del
jarabe, dentro del lenguaje del orden clé-
sico; férmula por demds explotada hasta
el infinitum durante el siguiente siglo, por
los misicos del llamado periodo naciona-
lista. Es mds, de todo su corpus musical,
es precisamente Variaciones... la dnica
obra que ha sido hasta la fecha grabada.

En 1854 José Antonio Gémez Olguin
fue invitado durante el Gltimo y més popu-
lar de los varios términos de los que tuvo
Santa Anna, para formar parte del jurado
que escogiera la partitura del Himno Na-
cional Mexicano.



Los afios no pasan en balde. El México que conocié José Antonio Gémez Olguin
—recuérdese nacié cuando los dias de la Nueva Espafia estaban contados— es sustan-
cialmente otro después de las Leyes de Reforma. Hay que pensar que en 1865, el primer
organista de la Catedral Metropolitana ya estaba cansado del trato que recibia por sus
servicios musicales y ante la presién del cabildo —estaba amenazado de que seria inme-
diatamente remplazado si faltaba siquiera una semana en su labor de pulsar el 6rgano—
decide enviar su renuncia irrevocable.

Es evidente que quien habia ostentado la plaza de primer organista de la Catedral
Metropolitana no daba ningdn paso en falso, estaba tan bien instalado en su nuevo cargo
que hasta el periédico mencionaba con orgullo como el flamante otrora organista de la
Catedral Metropolitana era ahora miembro de la recién erigida Catedral de Tulancingo.
Es en su nueva casa donde una de las figuras principales de la misica del México inde-
pendiente pasaria, practicamente en el olvido, los Ultimos 11 afios de su vida.

Lo mencionado anteriormente nos ha servido de simple predmbulo para seguir los
pasos de este significativo personaje. Como en todo, hay una razén detrds de la simple
pregunta. Es precisamente el periodo del siglo xix, dentro de los estudios de la musicologia
en México —y para sorpresa de muchos—, el que menos atencién ha recibido.

Todavia no conocemos a fondo el mundo sonoro que dominé durante los origenes de
nuestra nacién, pero aqui radica una de las claves principales para dilucidar la préctica
musical de la primera parte del periodo Independiente que tiene que ver con la pregunta
que planteamos al inicio de este articulo.

Tulancingo

M:i intencién habia sido, cuando visité por vez primera esta catedral en el afio de 2006,
indagar sobre el Gltimo paradero de José Antonio Gémez Olguin. En aquel entonces,
planteé mis inquietudes a la maestra Patricia Sanabria, quien estd a cargo del Archivo
Histérico de la Catedral de Tulancingo, y por supuesto, quedé contagiada con los ava-
tares de dicho muisico. Mencionamos que habia pasado sus Gltimos 11 afios de vida en
la apacible ciudad de Tulancingo sirviendo como organista en la catedral y teniamos la
sospecha de que podria existir parte de su legado musical que hubiera dejado tras de si.
Comenzamos a preguntarnos sobre la posibilidad de dar con papeles de misica. Fue en
2009 cuando nos dirigimos al Acervo del Arzobispado de Tulancingo donde teniamos re-
ferencia de la existencia de papeles musicales, los cuales estaban correctamente resguar-
dados —no es lo mismo que en orden—, en dos cajas. La situacién dio un completo giro,
es decir, nos tomé completamente de sorpresa, cuando en un simple librero de la seccién
del coro alto —espacio donde actualmente los misicos de la catedral siguen ofreciendo
sus servicios— encontramos un nimero sustancioso de manuscritos que por alguna u otra
razén, y para nuestra fortuna, habian pasado desapercibidos.



Al disponer de dos cajas y el relevante des-
cubrimiento, una parte de papeles musicales con
aparente orden y ofro sin pies ni cabeza, tenia-
mos que replantearnos la pregunta inicial. De
entrada, era evidente que ambas secciones mu-
sicales formaban parte de un repertorio que se
complementaba o dicho de otra manera, pro-
bablemente antes todos estos papeles musicales
habian pertenecido a un mismo acervo musical
y por motivos desconocidos éstos fueron separa-
dos, stal vez para ejecutar algunas obras mientras
otras eran resguardadas?, no lo sabemos. Ahora
siguiendo de cerca sus autorias y fechas, tipo de
obras, dotaciones instrumentales e inclusive parti-
cularidades de los manuscritos, no habia duda de
que nos remontaba directamente a la fundacién
de la Didcesis de Tulancingo, hacia la segunda
mitad del siglo xix. Por supuesto, no era por azar
que varias de las obras coincidieran con el arribo
del tal Gémez. Tenia sentido que el siguiente paso
consideraria el organizar y difundir dicho acervo.

Si me permiten hacer un paréntesis, vale la
pena mencionar lo siguiente. En México tenemos
testimonios de que esta tradicién musical comen-
246 hacia principios de la Nueva Espafia en el
siglo xvi y que continué a gran ritmo hasta la se-
gunda parte del periodo independiente. En teoria
son més de tres siglos y medio de dicho oficio y
tradicién musical. Empero, en la prdctica, cuando
hablamos del acceso a esta envidiable coleccién
documental, una constante salta a la vista, ésta
suele ser limitada o, lo que es inclusive contra su
razén de ser, exclusiva para unos cuantos. Me
atreveria a decir que es posible contar con los de-
dos de una mano los acervos musicales del orden
religioso, que estdn hoy en dia disponibles para
su consulta. Al mismo tiempo, no hay que quitar
el dedo del renglén al afirmar lo invaluable que
es esta tradicidon musical, nuestra memoria sonora.



Por ello, son varios los motivos que celebrar cuando un acervo de este tipo finalmente
puede estar a disposicién de cualquier interesado, y este es el caso del Archivo Histérico
Musical de la Parroquia El Sagrario de Tulancingo (AHMPsT).

Hay que reconocer que la intervencién de Apoyo al Desarrollo de Archivos y Biblio-
tecas de México, A.C. (Apagl) fue esencial para presentar cerca de 200 obras musicales
que resguarda el ahmpst. De esta manera, Tulancingo se pone a la cabeza, dentro de una
lista todavia muy selecta, de acervos religiosos que cuentan con documentos musicales
ordenados, identificados y disponibles para su consulta; un gran paso que nos acerca al
mundo sonoro del México independiente. José Antonio Gémez y Olguin fue su primer
organista y es por extensién quien mayor nimero de obras aporta a este acervo, un total
de 27. De su autoria hay por lo menos 80 obras en la Catedral Metropolitana, 11 en la
Basilica de Guadalupe, cuatro en la Catedral de Guadalajara y dos en la de San Cristé-
bal de las Casas, Chiapas.

Una vez aprobado el apoyo de Apasi, habia que poner manos a la obra. Dedicamos
tres semanas, durante el verano del 2011, para una estancia in situ. La primer tarea fue
poner en orden los papeles musicales, para encontrarlo, hubo que revisar cada uno de los
mds de 5000 folios que teniamos. De esta maneraq, se fueron apilando, siguiendo los mis-
mos datos que nos ofrecian los documentos, por autor y/o género, para asi ir conforman-
do la coleccién. Al mismo tiempo, comenzamos a elaborar una base de datos en la que
registrdbamos la clave temporal, la informacién del autor, el género, su titulo —tal cual
aparece en el documento—, su instrumentacidn, los movimientos —incluyendo tonalidad
y tempo—, el tamafio y si lo hubiese, alguna observacién. Esto fue de vital importancia,
porque la primigenia base de datos nos fue muy 0til para cotejar, debido a la falta de in-
formacién escrita en varios de los documentos. De esta manera, ya sea mediante el texto
litdrgico que llevan las partes de la voz, la instrumentacién o la tonalidad, nos fue posible
integrar documentos, los que llamébamos huérfanos, con sus correspondientes obras.

Ya con cierto orden y con una base de datos a medio camino, habia que digitalizar
todo documento que tenia cara de manuscrito, dejando de lado los impresos por la sen-
cilla razén de que éstos pueden encontrarse en otro archivo mientras que consideramos
al papel manuscrito como documento dnico, inclusive, si es copia de otro. Conforme se
iban digitalizando los folios que conformaban las obras, cada una de ellas era guardada
en una carpeta que incluia una clave definitiva. De esta manera, una vez pasadas las tres
intensas semanas en Tulancingo, pude continuar a la distancia revisando con cuidado la
base de datos, que ahora contenia también los rubros de nimeros de partes y el total de
folios, con cada una de las imégenes para asi proceder a hacer cambios menores que
finalmente dieron forma al acervo que ahora gustosamente Apagl ha publicado.



En resumidas cuentas, los manuscritos
en orden estdn repartidos en nueve cajas
que constan lo que ahora podemos pre-
sumir como el Archivo Musical de la Pa-
rroquia de el Sagrario Tulancingo, el cual
estd dividido en dos nutridas secciones
musicales: Sacra y Secular. La Seccién
Sacra quedé a su vez diseminada de la
siguiente manera: 88 obras identificas
por su autor (casi 2000 folios), seguido
de un nimero similar de manuscritos 85
obras (658 folios) que no presentan auto-
ria, cinco obras impresas (34 folios), para
concluir con un libro y un legajo de 205
folios. La Seccién Secular esta estd divi-
dida en 37 fragmentos de dperas (455
folios), una Serie Popular que contiene 51
obras musicales (379 folios) y 78 impre-
sos (casi 1500 folios). Finalmente, en un
espacio aparte quedaron aquellos folios
no identificados, cerca de 216 sacros,
presumiblemente copias tardias, 134 del
dmbito seculary 141 impresos.

Como se puede observar, el peso del
corpus musical recae, con o sin autor, en
la Seccién Sacra. Sobre aquellos docu-
mentos en los que es posible reconocer
autoria, hay que mencionar a Emilio Par-
do Barranco, José M. Bustamante, An-
tonio Flores, José Flores, Joaquin Lunag,
Juan Lutrilla, Cenobio Paniagua, Agustin
Ponce y Ponce, M. Ramos, José M. Va-
lle, Octaviano Valle, Manuel Vivian; los
locales. Mientras que del lado extranjero,
hay que comenzar por los que no podian
faltar, los italianos representados por Bo-
nifazio Asioli, Saverio Mercadante; el es-
pafol José Cdsares y del austriaco Sigis-

mund Nuekomm. Aunque un gran ndmero

de obras sacras no llevan autoria, esto no
quiere decir que sean anénimas. El térmi-
no crea confusidn, ya que es mds factible
que como manuscritos estos hayan sido
reproducciones del original o de otra co-
pia, pero que no incluyeron el nombre de
su autor.

Siguiendo el ritual litdrgico el reperto-
rio se divide en géneros: antifonas, cantos
marianos, graduales, himnos, invitatorios,
maitines, misas, misereres, oberturas, pa-
siones, responsorios, salmos, secuencias

y versos.
Para ir cerrando

Si el presente texto deja en evidencia los
intrinsecos valores culturales que implican
el rescatar, el organizary el difundir nues-
tro pasado musical, entonces el autor de
este articulo puede descansar tranquilo.
Durante la presentacién del Catdlogo
del Archivo Histérico Musical de la Pa-
rroquia el Sagrario Tulancingo, que tuvo
lugar precisamente en el claustro del ex
convento franciscano también conocido
como el patio de la Catedral de Tulancin-
go, los momentos mds esperados fueron
las intervenciones musicales, que corrie-
ron a cargo del Coro de San Juan Bau-
tista, bajo la direccién de Juan Sandoval.
Vale la pena insistir en lo relevante
que fueron dichas participaciones mu-
sicales. Personalmente era la primera
vez, en los afios que llevo de desentra-
fiar, estudiar, platicar y escribir sobre
esta préctica musical, que pude escuchar
en vivo parte de esta memoria sonora. La
posibilidad de presenciar misica escrita



durante el siglo xix en México, que no se habia ejecutado desde aquel entonces, fue para
los presentes motivo de un enorme jUbilo. Seguramente estd usted pensando, 3y quién
fue el compositor de las obras que se ejecutaron? La respuesta es redundante, el himno
Veni Creator y la antifona Salve Regina —cuyas respectivas claves son Sa-GJ-02-03 y
Sa-GJ-02-01, en donde “Sa” se refiere a sacro, “GJ)” a Gdmez, José, “02" por caja 2,
y “03” y “01” a la tercera y primera carpetas— fueron escritas por quien fuera el primer
organista de la Catedral de Tulancingo, un tal Gémez.



LIBROS
DE CORO

Biblioteca Nacional de México

Silvia Salgado / Lucero Enriquez

Publicado en: Abasi punto de encuentro, nim. 2, 2011.

Los libros pueden ser espacios virtuosos
en los que coinciden tiempos diferen-
tes. Ellos son especies de naves portdti-
les que contienen historias, personajes,
objetos e ideas que por su trama pueden
crear mundos, referirse al infinito ndmero
de universos, a lo que nos rodea cotidia-
namente o acompafia esporddicamente
nuestra vida.

Hay libros que son puertos a los que
arribamos después de un largo periplo,



en los que encontramos camaraderia y hospitalidad. Libros de Coro... es fruto de un reto
que consistié en atravesar el Océano Atldntico para saber si en la otra orilla habia cono-
cimientos y estudios de un artefacto raro y extrafio al dmbito bibliogréfico en el que me he
desarrollado a lo largo de casi treinta afios, me refiero a los libros de coro o cantorales
manuscritos e iluminados.

Cuando empecé, no sabia pero intuia la importancia de la odisea que me habia pro-
puesto efectuar y paulatinamente me di cuenta del valor de las obras seleccionadas que,
como cantos de sirenas, me habian llevado a una especie de naufragio pero que en rea-
lidad se volvié una profunda inmersién. Aun no toco fondo y creo que nadie lo ha hecho
-ni en la otra orilla del Atldntico-, pero es claro que encontré informacién y especialmente
una metodologia que me permitié abordar el estudio de una breve coleccién de libros
de coro que se conserva en la Biblioteca Nacional de México, de una manera efectiva,
minuciosa y objetiva para conocer la composicidn, tipografia y caligrafia de las obras, asi
como la forma y la funcién de sus iluminaciones.

Este libro trata de otros libros y los estudia como objetos complejos, hermosos y extrafios.

Ahora que estd publicado y que he aprendido a trabajar con un equipo multidisciplina-
rio, en el proyecto de Libros de Coro en musicaT, me doy cuenta que este libro nos lleva a
otros libros, abre puertas y abona nuevos viajes, porque él mismo no agota la fuente de
estudio, ya que falta que musicélogos, conservadores-restauradores, liturgistas, disefia-
dores, informdticos, historiadores, gestores culturales, bibliotecélogos, etc., se introduz-
can en él y desarrollemos conocimientos colectivos y compartidos.

El libro fue publicado generosamente por Abael de México, una asociacién que repre-
senta un oasis en el desierto que nos agobia, sobre todo a quienes nos dedicamos a la
ardua labor del rescate del patrimonio escrito.

La sensibilidad de la doctora Stella Gonzdlez, cultivada a lo largo de afios de servicio
en defensa y rescate del patrimonio bibliografico y documental de México, la hicieron va-
lorar y reconocer el esfuerzo emprendido con la escritura de este estudio. Estoy profunda-
mente agradecida por ser parte del vergel cultivado por Apasi, menciono especialmente
a la doctora Maria Isabel Grafién y a don Alfredo Harp, quienes hacen posible que esta
labor continte.

Asimismo, agradezco los espacios gestionados por Abagl para la difusién de la obra y
divulgacién del conocimiento, labor que cumple la muy valiosa funcién de hacer circular
los trabajos que diversos autores e investigadores han elaborado en defensa y promocién
del patrimonio.

Esta obra aunque esté publicada no estd conclusa, al papel le salen retofios, ramas,
raices y estdn brotando semillas, se estd transformando en un barco que busca otros
mares y puertos.

Asi pues, invito a todos a aquellos que quieran abordar su lectura a que zarpen y
descubran antiguos tesoros bibliograficos y documentales inmersos en archivos, bibliote-



Cometario de Lucero Enriquez

En la obra Libros de coro conservados en
la Biblioteca Nacional de México, Silvia
Salgado pone sus conocimientos a dispo-
sicién del pdblico interesado en manus-
critos iluminados, libros antiguos, arte no-
vohispano y bibliotecologia, gracias a la
excelente edicién que Abasl ha publicado.
El libro nos permite valorar la importancia
de la catalogacién. Nos muestra, por un
lado, el por qué ha sido y sigue siendo
una actividad fundamental para las cien-
cias naturales y, por otro, cudn limitada
es la mirada de las ciencias humanas que
la ven como una actividad menor, Detrds
de la aparente simplicidad, objetividad y
“mecanicidad”, la catalogacién se reve-
la como una actividad bastante compleja
y ambigua. Requiere disciplina y espiritu
sistemdtico, pero también erudicién para
los detalles y amplitud de horizontes para
la valoracién. Es un trabajo que exige ri-
gor metodolégico y profesional. Esto lo
vemos reflejado en cada una de las fichas
de los 12 libros estudiados.

Salgado es una magnifica cataloga-
dora, consciente tanto de los valores que
orientan su labor como de los objetivos
precisos que persigue al catalogar, ella
nos muestra, ademds, la utilidad de con-
tar con aparatos intelectuales diversos
desarrollados en varias disciplinas: la bi-
bliotecologia, la codicologia y la historia
del arte.

Este andamiaje refleja conocimientos y
valores, mismos que se transmiten en for-
ma puntual al estudioso que se adentra en
las pdginas de este libro.

La autora nos induce a tomar concien-
cia de dos factores: por un lado, la confi-
guracién del acervo que se presenta ante
el catalogador y ante el usuario, por el
otro, su propia historicidad, amor por el
libro, amor por nuestro patrimonio, obje-
tividad y minuciosidad en la realizacién
de cada tarea y compromiso indeclinable
con el objeto de estudio.

Un mérito que me parece importante es
que a diferencia de trabajos previos que
se han ocupado de libros de coro de nues-
tro patrimonio cultural, en el editado por
Apngl, la liturgia va mds alléd de la mera
mencién superficial y desempefa un papel
importante como criterio de catalogacién.

Los cantorales no eran objetos sagrados
para el culto y la devocién. Por el contra-
rio, eran objetos Utiles hechos para un pro-
pésito definido: servir de instrumentos para
la celebracién de la liturgia de la Iglesia
Catélica Romana.

Esta obra nos permite atisbar por esta
rendija que se vuelve campo inagotable
de investigacién.
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EL DERECHO
A LA MEMORIA

Archivo Musical de la Catedral de Puebla

Dalila Franco

Publicado en: Apasi punto de encuentro, nim. 8, 2017.

Poro contextualizar al lector respecto
al tema que aborda este articulo, diré
que el Archivo Musical de la Catedral de
Puebla resguarda en tres corpus documen-
tales, 127 libros de canto llano, 22 libros
de polifonia y mdsica en papeles sueltos
o libretes, cuyo valor histérico y artistico
ha sido ampliamente reconocido y des-
de 1949, constantemente abordado por
investigadores como Steven Brawick, Sa-
cred Vocal Polyphony in Early Colonial



Mexico; Robert Stevenson, Music in Mexico, a Historical Survey; Thomas Stanford y Lincoln
Spiess, An Introduction to Certain Mexican Musical Archives y Catdlogo de los acervos
musicales de las Catedrales metropolitanas de México y Puebla, de la Biblioteca Nacional
de Antropologia e Historia y ofras colecciones menores; Alice Ray Catalyne, Aurelio Tello,
Gustavo Mauleén, Hugo Ricardo Sdnchez, Montserrat Gali Boadella, asi como el equipo
de expertos en archivos histéricos de Abael de México, bajo la direccién de la Dra. Gon-
zélez Cicero, con diversas publicaciones.

En lo que a una autora respecta, en el afio 2012, a solicitud expresa de la rectoria de la
catedral de Puebla, quien escribe, junto con el investigador Abel Mani, coordinados por el
Mtro. Tello Malpartida, realizamos el proyecto de catalogacién del corpus de papeles suel-
tos de mUsica del Acervo Catedralicio de Puebla, auspiciados por un fondo especial del Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes y bajo convenio de concertacién CCPIC/CNMO /093 /2012
administrado por el Consejo Estatal para la Cultura y las Artes de Puebla.

El equipo de investigacidn tuvo acceso al archivo durante los Ultimos meses del afio
2012 e inicios de 2013, siempre acatando el reglamento estipulado por la autoridad ca-
tedralicia. No obstante los acuerdos establecidos, la seriedad del equipo de trabajo y
el respaldo de las instituciones culturales a nivel estatal y federal, en el mes de mayo de
2013, la misma rectoria, quien habia solicitado la intervencién, decidié cerrar el archivo,
lo que impidié continuar con la catalogacién de los materiales in situ. Ante tal situacién, y
a fin de no incumplir con los compromisos adquiridos, decidimos continuar nuestro trabajo
en la Biblioteca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia donde se resguardan los
microfilmes de la coleccién que Thomas Stanford realizara en la década de los 60. Fue
gracias a este material que logramos concluir la investigacién y entregar los ejemplares
impresos del Catélogo del Archivo Musical del Venerable Cabildo Catedralicio de Pue-
bla, a la Direccién de Conservacidén Patrimonial de dicho estado.

Posteriormente en 2015 atiendo gustosa la invitacién que Abasl de México me hace, de
escribir este articulo y narrar la experiencia, con el objetivo participar en lo que espero
sea el inicio de un didlogo que nos ayude a encontrar las vias mds adecuadas para con-
sultar, preservar y difundir nuestra memoria conservada en los acervos histéricos del pas,
en ese sentido propongo la realizacién de un coloquio donde podamos escuchar diferen-
tes puntos de vista sobre el tema. También considero importante buscar la participacién
de Abagl en las discusiones que se estdn llevando a cabo en la cdmara de senadores res-
pecto a la revisién y actualizacién de la Ley Federal de Archivos, a fin de que sean ellos
quienes hagan escuchar nuestra voz en dichos espacios de discusidn.



En el dmbito internacional me referiré ahora a los estatutos establecidos en el programa

Memoria del Mundo, creado por la uNEsco en 1992, cuyo objetivo primordial es el de
conservar los acervos histéricos y asegurar la difusién de sus contenidos. A tal progra-
ma se incorpord la emblemética Biblioteca Palafoxiana de la ciudad de Puebla cuando
obtuvo el registro en 2005, haciendo patente con este acto, su deseo de cumplir con el
objetivo de “[...] asegurar el acceso més amplio posible a la informacién contenida en
sus mas de 41 000 libros impresos y en sus manuscritos [...]", si esta voluntad expresa se
ve reflejada en politicas claras de conservacién y acceso para investigacién, entonces
quizé ésta podria ser la via por la cual se regulen las acciones de acervos similares que
custodian el patrimonio nacional.

Finalmente, partiendo de la experiencia en la catdlogacién del Archivo Musical de la
Catedral de Puebla, resulta evidente la necesidad de disefiar un proyecto de digitalizacién
de acervos histéricos, ya que acciones como estas pueden significar el acceso y la recu-
peracién de una parte de nuestra memoria o su irreparable pérdida.



